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This thesis focuses on youth fi lms and Singapore 's  young fi lm 
community,  which emerged in the early 1990s.  “Youth” is  used as a 
discursive practice to parallel  the development of the nascent f i lm 
industry since late twentieth century with significant youth fi lms,  
which serve as historical  and poli t ical  al legories.  By revealing various 
interactions between the fi lm community,  insti tutions and cultural  
policies,  the aim of this thesis is  to examine the relationship between 
the construction of Singapore contemporary cinema and development 
of young Singapore modern city-nation.  
The thesis takes a closer look at  three important local  f i lmmakers 
and their  notable youth fi lms.  Chapter 2 explores Royston Tan and his 
two fi lms,  15 and 4:30.  The rebell ion and lonely youths embodied in 
Tan's  f i lms destabil ize the perfectly efficient,  modernized 
cosmopolitan image of Singapore.  Tan, as a “bad boy” also represents 
the young fi lm community nurtured by the festival  network struggling 
to f ind a cultural  identi ty in the globalized city-nation.  Chapter 3 pays 
attention to Boo Junfeng’s short  f i lms and feature-length Sandcastle.  
This chapter analyzes how youth narratives in Boo’s f i lms complicate 
and cri t ique the official  historical  narrative,  revealing the paradox 
between the two. By retrieving social  and historical  memories,  Boo’s 
growth as a f i lm director echoes the development of young characters 
in his f i lms.  Chapter 4 chronicles Jack Neo and his youth fi lm series 
Ah Boys to Men. The chapter focuses on the two different spaces of 
family and army, and will  argue how father-son conflicts  in the family 
and disciplined young bodies in army become poli t ical  al legories,  
destabil izing or emphasizing the pragmatic and eli t ist  poli t ical  system. 
Neo’s iconic comedy style could be seen as both a commercially 
successful  formula and a localized flavor,  which connects the booming 
Singapore contemporary cinema to the rest  of the Asian region.  By 
outl ining identi ty crisis ,  self-struggles,  and the adolescent pain of 
bildungsromans,  Singapore contemporary cinema reflects on nation-
building and the developments of the globalizing city-nation.  
 
 





第一章:  绪论  
 
第一节   引言  
纵观九十年代后发展起来的新加坡当代电影，青春主题的电影占据了




期重要的新加坡当代电影，如《薄面仔》（Mee Pok Man ,  1995）、《新
新兵小传》（Army Daze ,  1996）、《少有人走的路》（The Road Less 
Travelled ,  1997 ） 《 纯 爱 手 册 》 （ The Teenage Textbook Movie ,  









强经典作品《钱不够用》保持  14 年的票房纪录，成为新加坡电影史上最
卖座的华语电影。梁电影的商业成功，将一批有新加坡本土特色的青春电
影介绍给国际及华语电影观众，但学界对其电影的艺术价值及所塑造的新
                                                
1  T imonthy  Shary  and  Alexandra  Se ibe l (eds . ) ,Youth  Cul ture  in  Global  
Cinema  (Aus t in :  Univers i ty  of  Texas  Press ,2007) ,  pp .1-6 .   
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2  Jan  Uhde  and  Yvonne  Ng Uhde ,  Laten t  Images:  F i lm in  S ingapore  





























                                                
3Wahyuni  A.  Hadi(eds) ,  Behind  the  Cameras:  Personal  Recol lec t ions  o f  






第二节   研究时段与基本材料  
本文所研究的新加坡当代电影，是指 1991 年至今由新加坡电影人拍





















                                                
4Ib id ,  p .73 .  









总值在人均购买力平价上达到世界第四的水平。”  6  新加坡不仅被列为
“亚洲四小龙”之一，其经济发展也足以与欧洲发达国家比肩。然而，在
大力推进经济全球化的进程同时，新加坡政府亦十分坚定地宣称要保持一








                                                
6  Kenneth  Paul  Tan ,  Cinema and  Te lev is ion  in  S ingapore:  Res is tance  in  One  
Dimens ion  (Bos ton:  Br i l l ,  2008) ,  p .2 .  




籍与杂志倾销吞没的危险。”  Sophia  S iddique ,  Images  o f  The  Ci ty -Nat ion:  
S ingapore  Cinema in  the  1990s  (Ph .D d isser ta t ion ,  Univers i ty  of  Southern  
Cal i forn ia ,  2001) ,  p .23 .  
8Sophia  S iddique ,  Images  o f  The  Ci ty -Nat ion:  S ingapore  Cinema in  the  

























第三节   关键词定义  
1）青春电影  
    “青春电影”一词所指向的电影文本，可以有两种不同的理解。其一
是将青春电影视为一种电影类型（ f i lm genre ）。美国学者 Timothy 
Shary 提出，作为一种电影类型的青春电影，通常可从两方面来定义：简



















成长小说的研究中得到启发。 Franco Morett i 在其研究欧洲成长小说
（Bildungsroman）的著作 The Way of  The World: The Bildungsroman 
in European Culture 中，提出“青春作为现代性的精华，标志着世界是
向未来寻求意义，而非过去”。 1 1  他更指出了在成长小说中常见的，青
春与成长之间两种矛盾的模式：一是认为青春居于成长之下，如果成长没
有完成，青春就不具备任何意义；二是强调青春变动不安的特性，认为青
春不愿被成长所取代，甚至将成长视为一种背叛。 1 2  尽管在不同文化与
                                                
9  T imothy  Shary ,  “Course  f i le  for  ‘F i lm Genres  and  the  Image  of  Youth’” ,  
Journal  o f  F i lm and  Video ,  Spr ing :  55 :  1 ;  Per forming  Ar ts  Database ,  
(2003) ,  p .39 .  
1 0  Ib id ,  p .41 .  
1 1  Franco  More t t i ,  The way  o f  the  wor ld  :  the  B i ldungsroman in  European  
cu l ture  (London :  Verso ,  1987) ,  p .5 .  




























                                                
1 3  Mingwei  Song,  Young China  :  na t ional  re juvenat ion  and  the  
b i ldungsroman,  1900-1959  (Cambridge ,  Massachuse t t s  :  Harvard  Univers i ty  






























年，一本名为《摄影机背后：新加坡当代电影的个人记忆》（Behind  the  


























未来，意味着无限的发展。 1 6  当新加坡国家面向新世纪，积极卷入现代
化、全球化的滚滚潮流中，新加坡电影也呼应了新时代的诞生，召唤崭新
的文化想象。于是，电影社群在这个时间节点促发出线性的历史憧憬，以
                                                
1 4  See  (3) , forward .  
1 5  Ib id ,  fo rward .  






























                                                








时期电影对城市化空间与地貌的指涉，让它们产生不可分割的联系。 1 8  




独特的本土认同。 1 9  而李威颖则提出当代新加坡电影中有一种“甘榜怀
旧”的倾向，使之与五六十年代新加坡电影联系起来。她认为，对怀旧主
题的重新发现与重视，有助于确立新加坡电影在国际中的位置，并找到新




Sophia Siddique 在其博士论文《城市-国家图景 :1990 年代新加坡电
影》 2 1中，从种族、阶级、语言等不同面向出发，讨论了新加坡当代电影
如何作为城市 -国家生活的衍生物，对新加坡文化身份的重新塑造。她认
                                                
1 8  Gera ld  S im,  “His tor ic iz ing  S ingapore  c inema:  ques t ions  of  co lonia l  
in f luence  and  spa t ia l i ty” ,  In ter -As ia  Cul tura l  S tud ies ,  12 :3 ,  (2011) ,pp .358-
370 .   
1 9  Ho Tzu  Nyen ,  “The  af te r image: t races  of  o therness  in  recent  S ingaporean  
c inema”,  In ter -As ia  Cul tura l  S tud ies ,  8 :2 ,  (2007) ,  pp .310-326 .  
2 0  Lee  Wei  Ying，Singapore  Cinema in  the  21s t  Century:  Screening  
Nos ta lg ia  (Master  Thes is ,  Nat iona l  Univers i ty  of  S ingapore ,  2013) .   













《12 楼》、《钱不够用》、Where got Problem 与《那个不够》，斡旋
于组屋邻里与城市中心，不仅批判了人民行动党政府规划下整齐划一的居
住空间，也探讨了生活于城市-国家的困境，并指出城市-国家这一口号必
须 在 国 际 化 的 外 貌 与 新 加 坡 作 为 “ 家 ” 的 内 里 达 到 平 衡 。 Sophia 





陈时鑫 (See Kam Tan)和费尔南多 (Jeremy Fernando)讨论新加坡当
代电影语境下的“民族电影”概念，认为新加坡当代电影中共存的本土
性、国族性与跨国性，造成新加坡当代电影中存在三种矛盾的民族主义，
分 别 为 文 化 民 族 主 义 (cultural  nationalism) 、 专 家 治 国 的 民 族 主 义







相互对抗，也不是铁板一块，而是能够互相渗透甚至相辅相成。 2 2  Jan 
Uhde 和 Yvonne Ng Uhde 也提出“民族电影”概念在新加坡框架下的削
弱，原因在于新加坡政府提倡国际合作的电影制作方式，全球化带来的其
他因素亦对电影业产生冲击。2 3 在此背景之下，Raphael Millet 却提出新
加坡电影必须接受其本土性，许多制作国际化卖座影片的尝试都失败了，
其成果看上去既生硬又造作，本地制作应当消除对本土性的恐惧。 2 4  而
Olivia Khoo 也指出，“从近年东亚与东南亚电影在世界范围内的流通可
见，正是这些本土性的电影可供发展成一种国际观众所接受的‘异国
性’”。2 5  
在本土化与全球化的探讨中，邻里组屋作为本土性社区空间的意义被
一再提出并强调。Terence Chong 认为新加坡电影通过对工薪阶层的本土
人士 (working-class heart lander)加以塑造与浪漫想象来对抗全球化的逻
辑与推力，使之成为新加坡本土身份的典型象征。 2 6 Wee Wan-ling 也将
组屋邻里的城市空间视作本土性的代表 ,  认为“九十年代独立电影对政府
组屋中非精英阶层主体压抑的关注，是新加坡当代艺术所展现的一个重要
部分。电影工作者接受政府组屋作为延伸的城市空间这一既定事实，同时
                                                
2 2  See  Kam Tan and  Jeremy Fernando,  “S ingapore” ,  Met te  Hjor t  and  Duncan  
J .Pe t r ie (eds . ) ,  The Cinema o f  Smal l  Nat ions  (Edinbutgh:  Edinburgh  
Unviers i ty  Press ,  2007) ,  pp .127-143 .   
2 3  See  (2) .   
2 4  Raphaë l  Mil le t ,  Singapore  Cinema  (S ingapore :  Edi t ions  Did ier  Mil le t ,  
2006) .   
2 5  Ol iv ia  Khoo,  “S lang  images :  on  the  ' fo re ignness '  o f  contemporary  
S ingaporean  f i lms” ,  In ter -As ia  Cul tura l  S tud ies ,  7 :1 ,  (2006) ,  pp .81-98 .  
2 6Terence  Chong,  “Manufac tur ing  Authent ic i ty :  The  Cul tura l  Product ion  of  
Nat iona l  Ident i t ies  in  S ingapore” ,  Modern  As ian  S tudies ,  45 :4 ,  (2011) ,  
pp .877-  897 .   
15	
	





















                                                
2 7  C .J .W.-L .  Wee,  “The  Suppressed  in  the  Modern  Urbanscape:  Cul tura l  
Dif fe rence  and  F i lm in  S ingapore” ,  Posi t ions:  Eas t  As ia  Cul tures  Cr i t ique ,  
20 :4 ,  (2012) ,  pp .983-1007.  
2 8马然<多元语言与国族想象——以邱金海三部曲为例谈当代新加坡电影>,  见
《艺术评论》2009 年第  7  期，页  39-46。  
29许维贤<华语语系社群在新加坡——以梁智强和陈子谦的电影为例>,  见《中












Timothy Shary 在 他 所 编 写 的 青 春 电 影 研 究 专 著 Generation 
Multiplex ： The Image of  Youth in Contemporary American Cinema











                                                
3 0马然<多元语言与国族想象——以邱金海三部曲为例谈当代新加坡电影>,页  
39-46。  
3 1  T imothy  Shary ,  Generat ion  mul t ip lex:  the  image  o f  youth  in  
contemporary  American  c inema (Aust in ,  Texas  :The  Univers i ty  of  Texas  













忽略，对碎片化细节的眷恋等 ,  都能在台湾青春电影中找到相似的鉴证和
依据。” 3 4 而陈墨提出，中国电影史上从来没有青春电影的概念，但纵
观八十年代以来中国大陆电影，其中仍能梳理出一条青春电影的发展线




坡国际电影节中获奖，对新加坡电影人的影响甚巨。 3 6  相较之下，香港
                                                
3 2See  (1) ,  pp .1-6 .   
3 3余小雄《光影中的青春书写——大陆台湾青春电影主题与叙事》（硕士论
文，上海师范大学，2011），页 10。  
3 4廖阳《台湾新世代青春电影研究》 (硕士论文 ,  华东师范大学传播学院，
2012)，页 8。  
3 5陈墨<当代中国青年电影发展初探>,《当代电影》2006 年第  3  期，页  81。  
3 6历数 1991 年银幕奖设立至 2001 年约十年间的获奖作品，台湾新电影导演的
青春电影与中国大陆第六代导演的青春电影是得奖的最大赢家：台湾方面，杨
德昌的《牯岭街少年杀人事件》获 1992 年最佳导演奖，赖声川的《暗恋桃花
















台湾都会与都会青年进行批判与反思。 3 8  黄建业则提出 ,  杨德昌的“新台
北三部曲”亦展示了上世纪九十年代台湾进入现代工业社会之后，城市中
                                                                                                                                        
蔡明亮的《爱情万岁》获 1995 年最佳影片，杨德昌的《麻将》获 1996 年最佳
导演，侯孝贤的《好男好女》获 1996 年特别贡献奖，蔡明亮的《河流》获
1997 年评委会特别奖，蔡明亮的《洞》获 1999 年最佳影片。而中国大陆方
面，张元的《北京杂种》获 1994 年评委会特别奖，姜文的《阳光灿烂的日子》
获 1995 年最佳男主角奖，何建军的《邮差》获 1995 年评委会特别奖，张元的
《过年回家》获 2000 年最佳导演奖，王小帅的《扁担姑娘》获 2000 年影评人
特别奖，贾樟柯的《站台》获 2001 年新加坡电影协会青年电影奖。  
3 7  Danie lKasman,  "Hou Hsiao-hs ien 's  Urban  Female  Youth  Tr i logy”,  Senses  
o f  C inema (on l ine  Journa l ) ,  Issue  39 ,  May 
2006,h t tp : / / sensesofc inema.com/2006/spot l igh t-on-hou-hs iao-
hs ien /hou_urban_female_youth /  .  





















                                                
3 9黄建业《杨德昌电影研究》 (台北：远流出版社，1995)，页 5-7。  
4 0廖阳《台湾新世代青春电影研究》，页 3。  
4 1  Zhou Xuel in ,  “Chinese 'Youth  Problem 'Fi lms  in  the  1980s :  The  Apol i t ics  
o f  Rebel l ion” ,  T imonthy  Shary  and  Alexandra  Se ibe l (eds . ) ,Youth  Cul ture  in  
Global  Cinema (Aust in :  Univers i ty  of  Texas  Press ,  2007) ,  p .62 .   
4 2  Ying  Xiao ,  More Than a  Mass  Noise!?:Popular  Music  and  Polyphonic  
Soundscapes  in  Pos tsoc ia l i s t  Chinese  Cinema,  Media  and  Cul ture  (Ph .D 
Disser ta t ion ,  New York  Univers i ty ,  2010) .   
4 3黄式宪，<“和而不同”：亚洲电影文化汇流的新趋势>，孙绍谊 ,、聂伟主编
《历史光谱与文化地形：跨国语境中的好莱坞与华语电影》（桂林：广西师范






















业自我完善的一个重要阶段。”4 6  Yomi Braester 也讨论《阳光灿烂的日
子》中少年马小军的个人记忆对文革历史叙述的不断反转，通过表现个人
记忆的虚构与谜团，电影对后文革的历史纪录、社会记忆的真实性提出了
质疑。 4 7  本文对新加坡当代电影青春主题的另一侧重，也在考察个人化
                                                
4 4陈墨<当代中国青年电影发展初探>,页  81-84。  
4 5黄式宪<“和而不同”：亚洲电影文化汇流的新趋势>，页 382。  
4 6陈旭光《电影文化之维》（上海：上海市三联书店，2007），页 194。  
4 7  Yomi Braes te r ,  “Memory  a t  a  S tands t i l l :  'S t ree t -Smar t  His tory '  in  J iang  




忆进行探索与书写。4 8  
 
第五节   问题意识与章节安排  
九十年代开始，新加坡政府敏锐地意识到文化艺术作为一种特殊商
品，在新兴的知识创意经济中的商业价值，将能给新加坡创造新的机遇与
竞争力。社会学家 Terence Chong 提出，在 1985 年经济萧条之后，本地
艺术发展越来越受到来自经济需求的驱使，“艺术与文化政策从自身狭隘
的考量转变为与全球化都市口号相呼应的，果断以全球化为先的关注















                                                
4 8本文对新加坡电影研究与青春电影研究的文献回顾，参考了本人 2013 年的荣
誉学士论文：何颖舒《城市想象与成长寓言》 (荣誉学位论文，新加坡国立大学
中文系，2013)。  






































表性的导演之一，2004 年美国《时代》杂志曾将他列为 20 位四十岁以下










                                                
1Spaeth ,  Anthony,  “20  Under  40 :  The  Bold  and  the  Young.”  Spec ia l  i ssue  
on  “Asia’s  Heroes ,”  TIME Asia  164 ,  no .  15  (October  11 ,  2004) .  
h t tp : / /www.t ime.com/t ime/as ia /2004/heroes /hopener .h tml  .  
2Khoo,  Er ic ,  “Roys ton  Tan .”  Spec ia l  i ssue  on  “Asia’s  Heroes ,”  TIME  As ia  
164 ,  no .  15  (October  11 ,  2004) .  
h t tp : / /www.t ime.com/t ime/as ia /2004/heroes /hroys ton_tan .h tml  .  
3  Ong Terry  and  Char l ie  Young,  “F i l th  and  the  Furore .”  South  China  













继承与模仿，尤其认为邱金海的《面簿仔》是陈子谦重要的影响来源。 6  








                                                
4  Tan ,  Kenneth  Paul ,  Cinema and  Te lev is ion  in  S ingapore:  Res is tance  in  
One  Dimens ion  (Le iden:  Br i l l  Publ ish ing ,  2008) ,  pp .219-221 . 	
5Oliv iaKhoo,  “S lang  images :  on  the  ' fo re ignness '  o f  contemporary  
S ingaporean  f i lms” ,  In ter -As ia  Cul tura l  S tud ies ,  7 :1 ,  (2006) ,  pp .81-98 .  
6Ho.  T .  N ,  “The  af te r image: t races  of  o therness  in  recent  S ingaporean  
c inema”,  In ter -As ia  Cul tura l  S tud ies ,  8 :2 ,  2007 ,  pp .310-326 .  
7Wee C.J .W.-L ,  “The  Suppressed  in  the  Modern  Urbanscape:  Cul tura l  
Dif fe rence  and  F i lm in  S ingapore” ,  Posi t ions:  Eas t  As ia  Cul tures  Cr i t ique ,  














































国初期的 1965 年末，政府组屋为 23%的新加坡人提供了住所。到了







为了一个类似舞台的扭曲空间。Chua Beng-Huat 和 Yeo Wei Wei 认为，
                                                
8Ib id . 	
9Alf ian  Bin  Sa ʼa t ,  “Hin ter land ,  hear t land ,  home:  a f fec t ive  topography  in  
S ingapore  f i lms” ,  Baumgär te l ,  T i lman (ed . ) ,  Southeas t  As ian  independent  
c inema:  essays ,  documents ,  in terv iews .  (Hong Kong:  Hong Kong Univers i ty  




























                                                
10Chua,  Beng-Huat ,  Yeo  Wei  Wei ,  “Cinemat ic  c r i t ique  f rom the  marg ins  
and  the  mains t ream”,  Li fe  i s  Not  Comple te  Wi thout  Shopping ,  (S ingapore :  










方用英语挑衅地称他们为“Chinese Hooligans”  （华人流氓），骂他们














民。 1 1  尽管吴作栋强调，这两者对新加坡都同样重要，组屋区居民构成
了新加坡身份的核心，但这一组屋居民与环球居民的划分，将拥有更高知
识水平、更高流动性的环球化居民，放在了更扎根本土、更难流动的组屋
                                                
11Tan,  S  B .S .A.  Yeoh,  “Negot ia t ing  cosmopol i tan ism in  S ingapore’s  
f ic t iona l  landscape” ,  Binnie ,  Jon  (ed . ) .  Cosmopol i tan  Urbanism ,  




本土与低流动性也被视作稳定社会阶层的委婉说辞。  Alfian Bin Sa’at
认为，电影《15》对新加坡独立以来所发生的地貌与身份转变提出了批
























                                                



























带来极度不舒服的观影体验。 1 4  虽然从网络简短的影评中无法全面地评
估这些观众的背景，但影评似乎表明了新加坡青春电影的观众并未期望看
                                                
13See  (5) ,  p .99 . 	




























                                                
15Jean-Louis  Baudry ,  “ Ideologica l  Effec ts  o f  the  Bas ic  Cinematographic  
Appara tus” ,Film Quarter ly ,  28 :2 ,  (1975) ,  p .39 . 	


























会苟同的。这不是潮流，这只是一时的狂热。” 1 7 李光耀不仅认为纹身
是负面价值的标志，他更多次强调了纹身的永久性，将之视为年轻人的一
时狂热，并再三强调，年轻人将在一段时间之后（或者是“过几年”，或
                                                
17韩福光等采编《李光耀：新加坡赖以生存的硬道理》（S ingapore : 	S t ra i ts 	











Eric 时，Eric 就在自己给自己的身体穿孔。他问 Eric 为什么喜欢穿孔，
是否因为这是一种时尚，  Eric 回答道：“当你感到痛苦时，你就需要一













                                                
18David  Lamble ,  “S ingapore  Tat tooed  love-boys :  Roys ton  Tan  on  h is  
por t ra i t  o f  l i fe  a t  age  ‘15’” ,  14  Oct  
2007 ,h t tp : / /www.edgemediane twork .com/enter ta inment /movies / rev iews/ /502
17/s ingapore_ta t tooed_love-
boys_: :_roys ton_tan_on_his_por t ra i t_of_ l i fe_a t_age_ '15 ' .  	
34	
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23Helmi ,  “S’pore  c inema’s  wonderboy Roys ton  Tan  to  make  gay  f i lm”,  6  Ju l  
2006 ,  h t tp : / /www.fr idae .as ia /gay-news/2006/07/06/1664.spore-c inemas-












第二节  《4：30》：孤独的结构与历史潜意识创伤  
《4：30》是陈子谦的第二部电影长片，在他的电影作品中，这部影
片显得非常特别。它既不像陈子谦的首部长片《15》那般惊世骇俗，以














                                                
24SG Fi lm Channel ,  SG Fi lm Chat  Roys ton  Tan ,  2  Sep  2013,  



























第一天，男孩在 4 点 30 分潜入男人房间，找到他用过的一双筷子，闻着
上面残留的味道，写下男人吃过的食物，并写上日期。第二天，男孩在浴
                                                
25SG Fi lm Channel ,  SG Fi lm Chat  wi th  Anthony Chen ,  2  Sep  2013,  
h t tps : / /www.youtube .com/watch?v=MS53cIvRxXY 	
39	
	




































































日期中有两个“问题”：小武写下的日期分别是 12 月 15 日、16 日、17
日和 19 日，问题之一是这段时间实际上是新加坡学校假期，这与片中小
武上学的片段产生矛盾；问题之二是为什么 12 月 18 日不见了？陈子谦
一方面认为这是“整个世界都无法回答”的问题，但另一方面他又承认














                                                
28Fi lmmaker  Seminar  Ser ies  wi th  Roys ton  Tan  & Gary  Goh,  4  Dec  2007,  
h t tp : / / sgnewwave.com/main /2007/12/ f i lmmakerseminarser ieswi throys tontan
garygoh/  























































                                                
30Ben Sla te r ,  “S tea l ing  Moments :  A  His tory  of  the  Forgot ten  in  Recent  
S ingapore  F i lms” ,  Baumgar te l ,  T i lman (ed) ,  Southeas t  As ian  Independent  
Cinema  (Hong Kong:  Hong Kong Univers i ty  Press ,  HKU,  2011) ,  p .52 .   






























                                                

















































国际美名”（The fi lms of Royston Tan: Local Notoriety,  International 










                                                
33See  (4) ,  p .221 .   
3 4Jan  Uhde  and  Yvonne  Ng Uhde ,  Laten t  Images  :  F i lm in  S ingapore ,  













术家与公众都传递了一个有力的信息。” 3 5 当电影审查局禁止播放一部
主办方邀请的电影，或在放映前的最后时刻要求删剪，这部电影都将被撤
下。但是，电影节的宣传 Vinta Ramani 透露：“我们仍然会将被要求删
剪或禁映的电影的介绍刊印出来，加上一行粗黑的字体显示——被禁映或
被删剪，取消放映。这是十分重要的，它告诉观众我们想要在电影节上放










                                                
3 5Ben  S la te r ,  25:  His tor ies  and  Memories  o f  S ingapore  In ternat ional  F i lm 
Fes t iva l  (S ingapore :  S ingapore  In te rna t iona l  F i lm Fes t iva l  L td ,  2014) ,  p .8 .   






















族、跨文化去开拓生机并与世界展开对话。” 3 9 而跟随新加坡国际电影
节发展起来的陈子谦的电影，几乎完全复制了同样的运作方式，《15》
在国际影展的奖项与口碑与在本土遭遇的审查危机形成鲜明对比。陈子谦
                                                
37朱天文《悲情城市》，（台北：三三书坊，1989），页 6-7。  
3 8Emil ie  Yueh-Yu Yeh,  Darren  Wil l iam Davis ,  Taiwan Fi lm Direc tors:  A  
Treasure  Is land  (New York:  Columbia  Univers i ty  Press ,  2005) ,  p .2 .  
3 9黄式宪，<“和而不同”：亚洲电影文化汇流的新趋势>，孙绍谊 ,、聂伟主编
《历史光谱与文化地形：跨国语境中的好莱坞与华语电影》（桂林：广西师范

























随后的影院放映版本是审查后删减 27 个镜头并评为 R(A)级的剪辑版
本。但《4：30》没有明显的政治敏感议题，其后陈子谦转而叙述具有更
清晰的本土文化脉络的作品，开始关注例如以福建话为主的方言文化、以
































                                                
40SG Fi lm Channel ,  SG Fi lm Chat  Roys ton  Tan ,  2  Sep  2013,  






















































是“可以影响新加坡电影未来的重要导演”。 3  作为年轻导演的典范，他
也囊括了青年艺术家奖、新加坡青年奖与总统青年人才奖等几乎全部重要
的新加坡青年奖项。  
                                                
1Melissa  Lwee ,  “Tel l ing  s tor ies  wi th  a  touch  of  rea l i sm”,  Business  T imes  
S ingapore ,  14  November  2008 .   
2  John  Lui ,  “Boo’s  word” ,  The S tra i t s  T imes ,  25  Augus t  2010 .    
3  Jean  Noh,  “Boo Junfeng  l ines-up  Apprent ice” ,  Screen  In ternat ional ,  26  






























                                                






















才华的认可，但他本人曾表示，他与陈子谦完全不同。 5  陈子谦毕业于淡
马锡理工学院视觉设计专业，在电影方面的教育与训练都在新加坡本地完
成，陈子谦自己也曾经表示除了新加坡，他几乎无法想到任何地方让他有
电影创作的欲望。 6  而巫俊锋虽也毕业于新加坡本地电影学院——拉萨尔
艺术学院，并获得学院所颁发给艺术造诣最突出毕业生的麦纳利艺术卓越
奖，但他曾在 19 岁时，前往西班牙巴塞罗那的加泰罗尼亚高等电影学院
                                                
5Douglas  Tseng ,  “ I ’m not  angs ty” ,  The S tra i t s  T imes ,  18  Apr i l  2008 .  
6SG Fi lm Channel ,  SG Fi lm Chat  Roys ton  Tan ,  2  Sep  2013,  


























                                                
7L im Cheng Tju  and  Hong Lysa ,  “The  Shif t ing  Sands  of  T ime:  Boo 
Junfeng’s  Sandcas t le  as  F i lmic  His tory” ,  23  Dec  2010,  h t tp : / / s -
pores .com/2010/12/sandcas t le / .   





























                                                
9  Ib id .   





























































































                                                
11Gare th  Harr is  tours ,  “New s ta te  of  a r t?” ,  Financia l  T imes ,  (25  January  




















演男歌手的 Hirzi  Zulkifl ie 是从 Youtube 发布讨论社会课题的幽默视频
而流行起来的马来族艺人，而扮演女歌手的杨雁雁则是本地华人熟悉的马
来西亚演员。巫俊锋谈到演员选择时说，“Hirzi  Zulkifl ie 是新加坡人，
却是新加坡少数族群中的一员；杨雁雁是马来西亚人，却是马来西亚少数
族群中的一员。这样的选角既在剧情之内，本身也带有一些‘潜台词’
                                                
1 2S ingapore  Biennale  2013 ,  “Ar t i s t  In te rv iew wi th  Boo Junfeng” ,  18  Oct  
2013 ,  h t tp : / / s ingaporebiennale2013. tumblr .com/pos t /64379513844/ar t i s t -
in te rv iew-wi th-boo- junfeng .   
1 3 Ib id .   
61	
	




















个故事背景，但我发觉个人的回忆与社会集体的记忆是可以共存的。” 1 6  
记忆不仅成为《沙城》叙事结构的中心，同时亦成为青春的主人公进入历
                                                
1 4王一鸣<巫俊锋影像作品庆祝空想中的纪念日>,  新加坡《联合早报》，2013
年 12 月 19 日，第 7 版。  
15  Dylan  Tan ,  “New kid  on  the  f i lm b lock” ,  Bus iness  T imes  S ingapore ,  27  
Augus t  2010 .   
16<沙城影片介绍>,  见




























































                                                
17哈布瓦赫著，毕然、郭金华译《论集体记忆》（上海：上海人民出版社，

























体，可为政党动员群众，争取支持” 1 9。1954 年 5 月 13 日，为抗议殖民
地政府强制适龄学生服役，华校生抵制登记活动，向总督请求“免役”，
在和平请愿的过程中与警方发生冲突，酿成动乱，就是五一三事件。青年
                                                
1 8同上，页 83。  
19陈仁贵、陈国相、孔莉莎编《情系五一三：一九五零年代新加坡华文中学学





























                                                
2 0同上，页 99。  

























                                                
22Dean Napol i tano ,  “F i lm –  Talk ing   Movies :  S ingapore’s  Boo Junfeng  i s  
coming  of  age  –  In  ‘Sandcas t le ’ ,  d i rec tor  tack les  t r icky  soc ia l  i ssues” ,  The 
Wal l  S tree t  Journal  As ia ,   19  November  2010 ,  p .11 .    
2 3  Zhang  Xudong,  “Nat iona l  Trauma,  Global  Al legory :  recons t ruc t ion  of  
co l lec t ive  memory  in  T ian  Zhuangzhuang’s  The Blue  Ki te” ,Journal  o f  







































以下，中学母语的总接触时间在 19%以下”，其余时间全部使用英文。2 4  
1975 年，南洋大学的教学媒介语由华语改为英语。2 5  1979 年，“教育部
挑选 9 间有华校传统背景的中学为特选中学”，“推行双语教育，招收
华、英源流学生” 2 6，“1980 年开始，除了母语科目外，其他科目一律













新加坡南洋大学毕业生协会，2005），页 98。  
2 6华中校友会《新加坡华中校友会八十周年纪念特刊，1923-2003》（新加坡：
华中校友会，2004），页 84。  
2 7同上，页 174。  



























句被打断。这是一首新加坡军营内流传度极广的歌 Training to be 
soldiers，下一句的歌词本该是“因为我们热爱国家”，但这句答案在电
影中被保留。巫俊峰以一个问题而非一个答案来结束少年阿恩重构记忆、
                                                
2 9S iddique ,Sophia ,  Images  o f  The  Ci ty -Nat ion:  S ingapore  Cinema in  the  
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发展而来的。反黄运动所针对的“黄色文化”，是指在 1948 年至 1956 
                                                
35李银河《李银河文集：性的问题，福柯与性》（文化艺术出版社，2003），




























                                                
3 6陈凡〈泛论反对黄色文化运动〉，陈凡著《闷雷集》（新加坡：青年书局，

























述。”  3 8  他以脆弱美丽的艺术修辞，感性地消融了过去顽强热烈的革命
热情，亦间接地暗示着这种革命热情在现代化城市的脆弱不堪。因此，少
年阿恩的青春情欲所连接起两种历史时空的爱国情感：五六十年代反殖的
                                                
3 7See  (31) .  





























































型。若说金钱讽刺电影成就了他票房上的成功 ,  “孩子”系列的青春电影
则奠定了他在本地电影业的地位与声望。《小孩不笨》使他走出本土，真
正进入华人电影世界 ;  而《跑吧 !孩子》不仅得到金马奖的认可，也使他
获得  2004 年总统颁发的社会服务勋章以及  2005 年新加坡艺术最高奖项
文化奖。2012 年，梁智强时隔七年推出三部青春电影《孩子不坏》、
《新兵正传》及《新兵正传 2》(2013)，标志了其在青春电影题材上的延
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来维系可能仅是幻觉的优越感” 2 0。Aloysious 的身上体现出对国家与军
                                                







































谴责失败者）”2 1。  






第三节    青春加喜剧：本土化与梁智强的商业模式  
在梁智强的电影中，幽默喜剧的元素随处可见。这种本土化的幽默已
成为梁智强电影最显著的特色，也被认为是其电影商业成功的经典模式。
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2014 年中国国产电影总票房 161.55 亿元，其中青春爱情和喜剧题材的影
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Berry 与 Mary Farquhar 注意到，梁智强的电影密集地包含着“本土知
识”，使之在组屋区观众间极受欢迎，但这一特点也限制了其电影走出新



















                                                








乐参半”日常生活的描绘，以及对政府与社会“尖酸”的嘲讽。 3 1  
Jacqueline Tan 认为，梁的多数电影都将社会与政治批判包裹于粗俗的幽
默中。她指出，“梁智强刻意地使用喜剧，不仅为了贴近新加坡观众，也
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就建立在银幕与观众的特殊关系上，喜剧必须重视观众的存在。 3 4  观众
也在受访中表示，看完电影可以“谈论并笑忆过去在军营的时光” 3 5。
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难以得到政府的经济支持，发展得颇为艰难。SIFF 的主办者之一 Lesley 
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辑。《海峡时报》的电影记者 Ong Sor Fern 写道：“这些立足本土的电
影故事只能由生长在这个小红点岛国的电影人讲述，这些电影故事为新加
坡社会竖立了一面镜子。它们让我们知道，我们来自哪里，我们现在立足
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